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La storia di questo libro, nato per accompa-
gnare la mostra « L'oggetto banale » alla
Biennale di Venezia '80, ruota, come la mo-
stra, ,intorno alla storia di un personaggio.
Il personaggio, Alessandro Mendini, & un
uomo di cultura tempestivamente « contem-
poranco » di questi anni un po’ speciali che
segnano la fine di un millennio e, almeno
nelle aspettative, l'inizio di una nuova era.
Il personaggio & un uomo ambiguo e gene-
roso, un po’ moralista-cattolico, un po’ spre-
giudicato-giapponese, un catalizzatore di si-
tuazioni e distributore di dubbi e energie,
un intellettuale sofisticato e ininterrottamen-
te « diviso » tra la professionalith che indos-
sa come una pelle con disinveltura e il ruo-
lo di fantasista che ha scelto di giocare, sa-
dico, ma anche ottimista e lucido fino in
fondo.

L'idea del « banale », come presa di coscien-
za del quotidiano e come possibilith proget-
tuale interpretativa di una stilematica da
« peometra » di gusto piccolo borghese, na-
sce nella testa di Mendini come risultato
di una serie di mosse teoriche, in pieni an-
ni ‘70, tempi di crisi delle istanze radicali
di cui & stato un esponente, e di postradi-
calismo, ¢ nasce come possibilita costrutii-
va anche se acida nei riguardi del Progetto.
Dice Mendini: « Le istanze radicali preve-

devano per esempio la manualitd che si & ri-
velata inagibile; prevedevano lesistenza di
un proletariato che si & dimostrato non esi-
stente, esiste invece la piccola borghesia; pre-
vedevano una specie di congiunzione tra la
progettazione coltissima e il sottoproletaria-
to ed esiste invece la progettazione di massa
perché l'intellettuale si va a perdere; la pro-
gettazione dirvetta da parte della massa si &
rivelata una illusione in pid, esistono inve-
ce una progettaziona indiretta e un progetti-
sta piccolo borghese... Poi ¢'¢ 'aliro discorso
sulle avanguardie che dal 1900 ad oggi da
fenomeni numericamente piccoli sono diven-
tate fenomeni numericamente grandi, nel pas-
saggio dall'essere avanguardie artistiche a di-
ventare avanguardie politiche. L'avanguardia
come fenomeno generalizzato (per esempio
'avanguardia nella moda o dei cinquantami-
la presenti ai concerti rock) & un fenomeno
che chiamo ‘banale’ perché la quantita & in
un certo senso ‘banalitd’ ».

In tutti i processi progettuali e produttivi
esiste oggi un allargamento del potere dei
tecnici intermedi, che corrisponde a una
sempre maggiore necessitd di specializzazio-
ne, a uno standard piG elevato di know-how
tecnologico e alla massificazione della culiu-
ra. Cosi in architettura e design esiste un al-
largamento del potere dei professionisti in-
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termedi, geometri, arredatori e stilisti impie-
gati nell'industria. Con la sua ipotesi di pro-
gettazione « banale » Mendini propone ['as-
sunzione di una stilematica di tipo interme-
dio-piccolo borghese e la neutralizzazione e-
stetica dell’oggetto d'uso. Il panorama di que-
sta « intermedietd » € immenso, coincide con
il paesaggio suburbano industrializzato, cao-
tico, consumistico, esuberante, brutale, con il
mondo anonimo e asettico degli scaffali, eti-
chette e musichette ipnotiche dell’ipermerca-
to, con quello opaco, zuccheroso, impoten-
te ma felice della televisione, un paesaggio
da fotocopia a colori eternamente mediato
che corrisponde alla realta politico-economi-

ne non assoluta ma relativa all'idea esteti-
ca, aristocratica della progettazione tradizio-
nale. Per esempio Mendini propone di pre-
vedere o supporre nel progetto la presenza
di una serie di riferimenti, forme, regole e
materiali tratti e elaborati dal mondo del-
I'vomo di massa: finti marmi, piante grasse,
possibilmente di plastica, vicino alla televi-
sione, finestre in miniatura, mattoni dipinti,
caminetti elettrici e gran parte dell'iconogra-
fia anni 50 (i primi anni della grande mas-
sificazione del design)... la presenza ciod di
standards edilizi come si trovano in qualsia-
si manuale o catalogo di prodotti.

L'idea pare folle ma & in certo senso rivo-

Alessandro Mendini, vassoio per il programma 3 di Alessi, 1978

ca della societd indusirializzata. In questa so-
cieth industrializzata il progettista borghese
« per suo senso di colpa continua a perse-
guire una stilematica di carattere proletario »
mentre il futuro possibile progettista prole-
tario « per suo atavico miraggio verso la no-
stra condizione, tende a una stilematica di ti-
po borghese ». Scrive Mendini: « Si tratta di
due opposti o se si vucle di due linee paral-
lele che non si vede come e quando possa-
no congiungersi s¢ non all'interno di una ipo-
tesi di un mondo piccolo borghese, cioé al-
l'interno di una concezione ‘banale” della sti-
lematica, all'insegna di un buon gusto del
cattivo gusto, di una neutralizzazione esteti-
ca dell'oggetto d'uso ».

Si tratta naturalmente di una neutralizzazio-

luzionaria in quanto tende a sradicare defini-
tivamente la retorica del Progetto come atto
demiurgico ed elitario nei confronti di una
massa da elevare paternalisticamente a una
condizione ideale, non solo, ma €& un’idea
costruttiva perché non pretende una imme-
diata, totale, reale neutralizzazione del pro-
getto ma prepara, come un vocabolario enci-
clopedico, le basi di una possibile riedifica-
zione futura che in senso positivo o negativo
non potrd prescindere dal panorama consu-
mistico della merce o dell’'estetica di massa.
In questo Mendini & — come dicevo — tem-
pestivamente contemporaneo. La sua rivisita-
zione dell'idea di progettazione non & una
teoria assoluta, metafisica, ma una visione
torica accurata che corrisponde in pieno a

un'era non sistematica, contraddittoria e cao-
tica come la nostra, un‘era non di rifondazio-
ne ma di passaggio, un'era di pieno medioe-
vo tencologico che raccoglie solo nelle aspet-
tative di molti e negli sforzi di pochi le ten-
sioni di un possibile, futuro Rinascimento.
Cosi quando Mendini si dichiara fantasista
& cinico ma non emotivamente distaccato, co-
nosce e vive il suo rucle di intellettuale emar-
ginato con una disperazione e uno slancio
che gli fanno fare salti in avanti, quasi suo
malgrado, a forza di contorsioni e colpi di
coda. Fantasista € chi vive nel mondo e in-
venta ma non segue mai un progetto fino in
fondo: trasmette sollecitazioni, catalizza, im-
posta e dissemina germi di operazioni, ab-
bandonandole in pasto ad altri che le fanno
proprie, le reinterpretano e le trasformano fi-
no a reinventarle quasi completamente. Con
la sua visione Mendini intende sottrarre la
mano alla matita, sottrarre alla fine anche il
progetto e farlo diventare un programma ag-
giornato, un possibile software che ribalt gli
esiti di un meccanismo inceppato e metta in
moto energie ¢ processi autonomi.

Gran parte dell’attivita di Mendini non & so-
litaria.. Questa idea del « banale » per esem-
pio, forse & nata per prima solo nella sua
testa ma & stata discussa, masticata e rima-
neggiata con amici e collaboratori poi coin-
volti direttaraente nel lavoro, con massima li-

berta di intervento. Dell’esito di questi pro-
getti « volanti » Mendini si preoccupa solo
in parte. Importante per lui & verificare se
andranno a crescere 0 a morire. 1l rischio
personale ¢ grosso ma la strategia richiede
di tagliarsi i ponti alle spalle e costringersi
a trovare sempre altre vie di uscita, passag-
gi da esplorare, soluzioni da tentare. La di-
sponibilita alla collaborazione e la fiducia in-
cosciente negli interventi altrui, siano giova-
ni e sconosciuti o pift vecchi e famosi, sono
un'ulteriore carta libera nel gioco che, se ha
esito positivo, sfocia in nuove possibilita ¢
occasioni,

Tornando al « banale » resta da dire qualco-
sa della carica semantica di questa parola.
« Banale » — dice Mendini — & una parola
che attira moltissimo perché irrita tutti »,
Ma c'® un trucco che fa parte dell’ambigui-
td del gioco e dell'autore. Se & vero che il
linguaggio si accresce per metafore e che
queste a volte nascono per rifunzionalizza-
zione di un significato, cosi & avvenuto con
Mendini per la parola banale. La rifunzio-
nalizzazione consiste nell’attribuire ad alcuni
significati carattere positive invece che nega-
tivo, di inserirli in un contesto generale di
positivith perché siano letti in modo costrut-
tivo invece che denigratorio.

Dice Mendini: « Ci sono parole come ‘caos’,
‘banale’, ‘falso’, ‘artificio’, ‘ambiguc’ che io

Alessandro Mendini, redesign di credenza, 1978



considero positivamente. Per me caos & di-
namica contro la stasi dell’ordine per cui lo
considero positivo; banale & un tipo di este-
tica che si preoccupa del quotidiano invece
che del metafisico e pertanto & positivo;
Vartificio & la coscienza che non esistono
fatti attendibili e allora il progetto & fonda-
mentalmente un falso... tutte queste parole.
caos, banale, falso, ambiguo, artificio, sono
per me i dati positivi di un possibile pro-
getto conlemporaned ».

In questo libro, oltre ai progetti personali di
Alessandro Mendini, se ne presentano altri
« in collaborazione », dove la collaborazio-
ne non & solo un intervento esecutivo ma un
apporto creativo progettuale di collaboratori
che operano autonomamente nella stessa di-
rezione. Cosi i progetti per il teatro del
« Carrozzone » pensati con Paola Navone,
Daniela Puppa e Franco Raggi; cosi la mo-
stra a Linz curata con lo studio Alchymia
¢ quella alla Biennale curata ancora con Na-
vone, Puppa, Raggi e alitri collaboratori oc-
casionali: cosi i progetti realizzati insieme
allo Studio Alchymia, quelli realizzati auto-
nomamente dallo Studio Alchymia o gli stu-
di sulla decorazione di Paola Navone.

Nel libro, la cui impostazione grafica e d'im-
magine & stata curata insieme a Michele De
Lucchi, sono state inserite una serie di im-
magini di appoggio di oggetti, case, partico-
lari costruttivi, arredamenti, situazioni, che
rappresentano i luoghi reali dell'iconografia
banale. Queste immagini sono state voluta-
mente mischiate alle fotografie di progettl in
modo da costruire un riscontro continuo tra
la neutralith banale e il possibile scatto pro-
gettuale intérpretativo della banalita.

Gli scatti progettuali interpretativi avvengo-
no in genere in due direzioni che corrispon-
dono a due tipi di redesign. 1l redesign su
progetti famosi come gli interventi di Men-
dini sulle sedie di Rietveld, Breuer, Ponti,
Colombo, Thonet e Mackintosh e quelli per-
petrati su oggetti trovati di tutti i giorni co-
me per la poltrona Proust o 5}1 oggetti per
la mostra « Forum Design » di Linz o per
la mostra alla Biennale di Venezia. In en-
trambi i casi il redesign & un modo di sotto-
lineare la banalita dell'intervento o dell’og-
getto su cui si interviene di fronte a situazio-
ni diverse di tipo aulico. La situazione vi-
ve di uno slittamento continuo per cui se su
una credenza acquistata dai robivecchi si di-
pinge un Kandinsky, la credenza diventa an-

cora pitt banale ¢ il Kandinsky ancora piu
Kandinsky; lo stesso vale per gli interventi
su Rietveld, Breuer, ecc., e in altro modo per
gli-interventi su oggetti neutri d’uso comune
come tostapani, posaceneri e lampadine con
palline, bandierine e colorini che ne cele-
brano la quotidianita.

Il redesign nasce come tentativo di dimostra-
re che oggi « per un futuro di almeno die-
¢i anni di design, non si pud che ridisegna-
re ». Gli oggetti e progetti di Mendini sono
specic di paradossi tridimensionali pieni di
protesi, vignette volumetriche che indicano
la ridondanza del progetto, delle forme e del
disegno e l'impossibilita di progettare « vera-
mente » di nuovo. Cost la poltrona Proust &
un tentativo di valorizzare esplicitamente il
falso « generalmente considerato pattumiera
ma che, trattato con un'altra pellicola, pud
assumere un aspetto cccitante ». Le creden-
ze sono il tentativo di rendere inattribuibi-
le l'oggetto, medificando formalmente mobi-
li di epoca fascista, sovrapponendogli un
Kandinsky e trasformandoli in una cosa « pri-
va di tempo, priva di stato e priva di stile »,
In realtd lo stile nasce da questa sovrapposi-
zione; non a torto Mendini afferma che i
suoi progetti assomigliano moltissimo a tan-
ti pesci, « | pesci sono forme semplici, con
una loro caratteristica, alla quale sono poi
sovrapposti decori di vario tipo come le squa-
me, che si ripetono o cambiano colore o di-
ventano fosforescenti, e poi 'occhio, e le pin-
ne e la coda.. tutte le cosettine che attac-
chiamo sugli oggetti sono come le squame
¢ le pinne di un pesce ».

Bisogna dire, per concludere, che di « bana-
le » in tutta questa storia c'¢ ben poco, cer-
to non l'intervento culturalizzato, né il pro-
cesso. 1l processo & un processo di riseman-
tizzazione duplice, parallelo ¢ omologo a
quello che la progettazione non specialistica
ci riversa addosso a valanghe tutti i giorni.
Banale & forse il tipo di estetica di riferi-
mento, presa come esemplare di un gusto di

massa che si suggerisce di prendere ¢ de-

glutire come vitamina ricostituente nei ri-
guardi della disciplina e dei sistemi di pro-
gettazione tradizionali.

Barbara Radice
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Studio Alchymia (Bruno Gregori, Alessandro Guerriero), por- ' e
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Studio Alchymia (Bruno Gregori, Alessandro Guerriero), porta
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Alessandro Mendini, specchio Kandissa, 1978

La mostra su « L'oggetto banale » realizza-
ta in Biennale a Venezia si basa sulle seguen-
ti considerazioni. Il gran numero e la serie
contengono e implicano il concetto di banale.
La moltiplicazione del capolavoro & un'uto-
pia intellettuale.

Pud esistere una teoria dell'« autenticamen-
te falso ». Si pud ipotizzare una metodologia
di progettazione banale, un design e una ar-
chitettura neo-banale culturalmente nota a se
stessa. Una possibile sconvolgente carta da
giocare nel momento in cui tutti i metodi di
progettazione « post-moderni » segnano il pas-
50. L’esplosione del banale & a catena: per-
ché non sfruttare il rapporto naturale, inti-
mo e mitico che si instaura fra I'uomo e 1'og-
getto cosiddetto « brutto » in qualsiasi socie-
td di massa? Ad uomo banale, oggetti e ca-
se banali: esaltazione paradossale delle con-

venzioni, trionfo dell’autentico mancato, ri-
baltamento del buon gusto, disponibilita a
una finzione estetica corrispondente alla fin-
zione della vita quotidiana: non impegnati-
va, non drammatica, accattivante, rilassante.
« Banale » significa la presa di coscienza del
quotidiano, & il rapporio esistenziale dell’uo-
mo con l'estetica spicciola, & una sorta di im-
magine speculare dell’arte. 11 banale & un fat-
to politico direttamente legato alla forza del-
la classe media, & il cavallo di Troia delle
masse popolari per riappropriarsi delle arti.
I1 banale piace all'uomo di massa perché fat-
to da lui stesso, perché & un fenomeno di
quantitd per definizione. Proprio perché ca-
pace di instaurare le relazioni « vere », ora
per ora, degli uomini con gli oggetti che lo
circondano, il banale rivela di essere quella
certa estetica, quella reale capacitd creativa,

quel modello formale che si stabilisce davve-
ro nel maggior numero di individui. 11 bana-
le & arte applicata e adattata alla vita di tut-
ti i giorni. Lo stile raggiunto nel progettare
la casa banale, la casa come souvenir di se
stessa, & cinicamente caotico, esuberante, ico-
nico, psicologico, impotente e pessimista; ma
& anche lo stile non violento della « coscien-
za infelice », tipica di quell'vomo di massa
che sa di non potere pii perseguire il mi-
raggio proletario. A questo modo la proget-
tazione banale e la amoralitd stilistica pos-
sono essere intese come pensiero rivoluzio-
nario. Risulta allora possibile concepire la
progettazione come un infinito fenomeno di
redesign, di styling e di fantasia che parte
da oggetti gia esistenti in commercio, per
arrivare agli stessi oggetti, purché trasfor-
mati nella loro immagine e percid da « sca-

richi » divenuti « carichi ». Un atteggiamen-
to critico e manierisia giustificato dalla scar-
sa chiarezza delle istanze progetiuali di og-
gi, che pud condurre verso spazi inesplora-
ti. Urge una provocazione sconcertante, di-
sorientante, dissacrante, spinta a concentra-
re |'attenzione sugli oggetti senza qualita, a
riflettere sull'odierno disagio progettuale. 1
progetti dell’'uomo di massa sono basati su
dati insufficienti, cosi come le sue frasi so-
no luoghi comuni da spiaggia o da astronau-
ta, dette in assenza di graviti, cosi come la
sua vita & tutta un maniacale impercettibi-
le aggiustamento, una continua sequenza di
w tic ».

Luglio 1980

Alessandro Mendini

Alessandro Mendini e Lidia Prandi, arazzo Kandissone, 1978
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Analizziamo la parola « progettare », lascian-
do da parte i progetti d’altra natura, per e-
sempio quelli amministrativi, legislativi, bu-
rocratici, economici, eccetera. Per quanto ri-
guarda archiletti e designers ritengo che pro-
gettare significhi ancora svolgere a qualsiasi
livello processi di formalizzazione, occuparsi
di problemi di espressione, comunicare tra-
mite le forme funzionali. Quello che occor-
re vada perdute in modo definitivo & il sen-
50 sintetico, monolitico, determinista, cari-
smatico del progetto, con il progressivo diffi-
cile avvio dell'idea di « democrazia proget-
tuale », per quanto complessa ¢ problematica
essa sia, Parlare ontologicamente di Progetto
al singolare e con la Pi maiuscola dovrebbe
sembrare oggl un atto metafisico; 1 progetti
non song une ma tanti, sono un intreccio vo-
lutamente contraddittorio ¢ infinito. Quanto
al progettista bisogna ricordare che la sua &
una attivitd sempre meno concepita come og-
gettiva, distaccata ¢ asettica, vale sempre di
meno il concetto metodologico e programma-
torio di un progettista « freddo » dopo i di-
mostrati fallimenti del modo ottuso e sche-
matico di credere nei metodi ¢ programmi.
I1 progettista sard invece sempre pitt un ani-
male « @ sangue caldo », con influssi, riflussi
e alchimie. La sinistra non potri pil essere
considerata da lui una unica e sicura grande
grigha di riferimento strategico. | progetti-
sti, gli intellettuali di sinistra che hanno vin-
to le lotte degli ani 60, soffrono ora il di-
sagio di essere diventati una maggioranza:
ormai il problema dell'intelletiuale & diven-
tate un problema tutto compreso all'interno
della sinistra, dentro la quale i socialisti, i
radicali, gli extraparlamentari, le brigate ros-
s¢ fanno guerra spietata al comunismo. I
nemico che negli anni '60 era noto,_indivi-

duato ¢ ben visibile, oggi ¢ un nemico invi-
sibile. Sul piano pratico, al progetlista cor-
risponde un dramma anche di carattere tec-
nico, oltre che di genere politico, Cio2 esi-
ste un pendolo: da una parte il progetiisia
borghese, dall'altra parte i1 progettista prole-
tario in fieri. Noi progettisti borghesi tendia-
mo per il nostro atavico senso di colpa a
perseguire una stilematica di caratiere pro-
letario, mentre quelli proletari per il loro
atavico miraggio verso la nostra condizione
tendono a una stilematica di tipo horghese.
Si tratta di due opposti, o se si vuole di due
linee parallele che non si vede come e quan-
do possano congiungersi, se non all'interno
dell'ipotesi di un mondo « piccolo borghese ».
Ciog all'interno di una concezione « banale »
della stilematica, all'insegna di un buon gu-
sto del cattivo gusto, di una neutralizzazio-
ne estetica dell’oggetto d'uso. Se invece av-
verra ad un certo punto che unm « proleta-
riato », per altro astratto, rifonderi il suo pro-
geito, cio e imprevedibile e avverrd assolu-
tamente senza di noi borghesi. Noi borghesi
possiamo invece e solo progettare con coscien-
za la morte progressiva del progetto borghe-
se. In gquesta situazione di frantumazione e
di impossibilita di sintesi ha molto valore
'applicazione degli obiettivi indiretti, come
nel gioco del biliardo, dove se si vuole rag-
piungere un punto si deve prima colpire pin
volte la sponda. Occorre: una visione fram-
mentaria e particolare del progetio, ¢ biso-
gna credere che le azioni e gli oggetti molio
elementari possono servire alla rivoluzione
progettuale e a scardinare la roccaforte rea-
zionaria delle discipline. Non & pii il tempo
del passaggio di nozioni da piccoli gruppi
che sanno verso grandi gruppi che non san-
no: lo dimostrano il vitalismo delle minoran-




Aleszandro Mendinl, studio per divano, 1978

ze ¢ del contropotere, la debolezza culturale
dell’accademia e del professionalismo. Occor-
re occupare non zone disciplinari ma zone
infradisciplinari. Bisogna sostituire la parola
« progetto » con la parola « vita », nel senso
che mentre il vivere coinvolge. tutti, il pro-
gettare coinvolge solo gli specializzati, E im-
portante tendere verso la despecializzazio-
ne del progetto, verso l'acquisizione di atteg-
giamenti esistenziali, discontinui, incoerenti,
liberatori e corporali, opponendo il progetto
vivo di se stessi a chi si ostina a compiere
il pedante progetto delle cose. Bisogna che
il progetto perda quel senso missionario, cat-
tolico e retorico tipico del movimento mo-
derno che ha inteso elargire dall’alto la ra-
zionalith; il progetto & oggi invece la catalo-
gazione, la rappresentazione, la testimonian-
za critica, 'espressione allegra o disperata di
quanto si va vivendo; e qui vale la lezione
che sta facendo il femminismo. 11 progetto
¢ anche espressione cinica e critica di situs-
zioni di crisi: pud segnalare una ideologia po-
litica, un problema energetico, la condanna al
consumo, al funzionalismo, allo sfruttamen-
to del lavoro, allo specialismo separato. E an-
che importante considerare che il progetto fa
parte del meccanismo che in definitiva pro-
duce quell'insieme infinito, quella galassia
fantasiosa che si chiama « merce ». Allora
quello del vendere, comperare, scambiare, sce-
gliere, usare, ¢liminare oggetii progettati & un
complesso di atti estremamente importante sul
piano delle comunicazioni umane, Un com-
plesso di atti fra i quali quello del progetia-
re non & privilegiato, ma paritetico agli altri.
Credo percid nel « commercio » come feno-

meno qualitativo omologo con quello del pro-

getto, ¢ ho la sensazione che una eventuale

rifondazione del progetto possa partire dopo
di quella del commercio, nell'idea di un com-

mercio alternative, E anche utile parlare di

progetto nel suo aspetto opposto, cioé nella

sua possibile accezione di « deprogetto ».

Nel senso che & importante pensare ad uno
sviluppo per negativo del progetto, dove I'i-
potesi sia quella di togliere anziché aceumu-
lare, quella di essere effimero invece che in-
crostare, di non contribuire alla saturazione
costruttiva ¢ alla distruzione per eccesso.
Mentre il progettare ha sempre significato ag-
giungere nuovo al nuovo, deprogettare signi-
ficherebbe porsi nell’ottica di una radicale in-
versione di tendenza dell'architetiura e del-
I’'ambiente formalizzato. La nostra era non
& sistematica, ¢ contraddittoria e caotica, non
& di rifondazione ma di passaggio. Cosi i suoi
progetti sono di confine, ¢ il realismo ci in-
dica che per essi vale un senso di periteti-
cith e di eclettismo: 2 tempo di « stabilizza-
zione indifferente » della ricerca stilematica
forse per molti anni. Quanto al problema pii
cruciale di tutti, quello della socializzazione
¢ della creativitd di massa, che da parte del-
'intellettuale borghese & vissuto fra élite ¢
populismo, come guestua e petizione del con-
senso, si pud formulare l'ipotesi dell'utopia
di una « architettura banale », della diffusio-
ne critica e positiva del gusto piccolo-bor-
ghese.

Da tempo l'vomo di massa riversa a4 valan-
ghe addosso a noi intellettuali gli stilemi che
noi pli abbiamo imposto. Ce 1i riversa in
grande quantitd dopo averli riclaborati e re-
si culturalmente omologhi e adatti a se stes-
s0. Questa operazione di risemantizzazione
semi-popolare viene di solito compiuta da
semispecialisti, quali geometri, piccole indu-
strie, eccetera, che possono essere considera-
ti i veri rappresentanti progettuali della ¢rea-
tivith di massa, che producono edilizia ed og-
getti nei quali si ¢ perduto il terrorismo tipi-
co del progettista intelletuale. Con questa
edilizia, con questi oggetti ¢ ambienti bana-
li, ehe sono acquisiti intimamente dal pubbli-
co normale nel suo quotidiano, 'vomo di
massa si sente a suo agio, svolge la sua azio-
ne di creativitd indireita, applica la rilas-
sante cstetica della sua normale giornata, il
diritto di usare dei progetti « autenticamen-
te falsi

Alessandro Mendini
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Soggiorno nella casa di un impiegato adovs

Cucina nella casa di un manovale a Pad




51 ¢ spesso parlato di architettura moderna,
quasi mai di architettura contemporanea. Po-
sto che modernitd e contemporaneith non
coincidono, qual & 1immagine dell’architet-
lura contemporanea?

Essa non corrisponde all'immagine di « una »
cittit o di « una » architettura. Alla compaita
wonsuctudine dei centri storici, la realta del
costruito contrappone aree di espansione ur-
bana quasi sempre caotiche e prive di ordine
progettuale. Eterogenee e frammentarie. Que-
sta fascin non & citth ¢ non & campagna, non
possiede I'ordine spaziale riconoscibile della
prima, né la naturalith ordinata della secon-
da. Quantitativamente & il fenomeno archi-
tettonico che definisce la nostra epoca; & la
periferia. In essa & visibile la caduta quasi
verticale di ogni tensione di progetto spa-
tiale ¢ il contemporaneo prevalere di un pro-
getto indiretto, urbanistico burocratico, inca-
pace di ordinare i rapporti spaziali tra le di-
yerse parti.

Nelle civiltd industriali e in quelle dei paesi
in via di sviluppo l'architettura dimostra la
sua jncapacitd a porsi come progetio lnita-
rio, unche se questa & sempre stata la voca-
zione dell’Architettura Moderna. Quest'oltima
nelle sue enunciazioni teoriche voleva essere
la scienza capace di dare una soluzione al-
lintero problema dell’abitare. Nella realta a
questo problema viene « trovata » un'altra so-
luzione. Essa & la risultante composita ¢ stra-
lificata di varie soluzioni, variabili indipen-
denti di tipo collettivo ed individuale, tecni-
co, burocratico, amministrativo e anche lin-
guistico che nel loro insieme costituiscono
un comportamento progettuale anarchico. La
sommaloria di gquesto insieme di soluzioni co-
struisce l'immagine della architettura contem-
Porimnea.

Alla condizione utopica di una centralith del-
la cultura del progetto gueste aree del pia-
neta contrappongono il caos organizzato: |

frammentazione invece dell’unita, il partico-
lare invece del generale, il dettaglio invece
dell’insicme, l'individuale invece del collet-
tivo. All'utopia di una architettura che di
forma alla societd si sostituisce nella realtd
un'architettura che si adatta alle forme or-
ganizzate della societd stessa. 1l concetto
quantitativo di edilizia prevale nei fatti su
quello qualitative di architettura.

La Riviera Romagnola, la Valassina, la pe
riferia di Cittd del Messico, Los Angeles, Las
Vegas, sono solo alcuni ¢sempi di soluzioni
edilizic « trovate » a guesto tipo di espansio-
ne; ad ognuna di esse corrispondono [orme
pili 0 meno controllate ¢ mature di proget-
to. Nessuna di esse realizza, nemmeno in par-
te, la profezia dell’architettura espressa dal
Movimento Moderno agli inizi del secolo, ep-
pure non si pud dire che quelle forme di uso
del territorio non siano « a misura d’uomo »,
anzi in esse per certi versi si realizzano for-
me di vita di relazione, di abitazione e di
espansione molto pilt vivibili di quelle espres-
se dalla cultura del Movimento Moderno. Chi
si sente di preferire, a parith di dignita co-
struttiva, il quartiere suburbano ad alta den-
sith al microvillaggio di edilizia unifamilia-
re? In un suo testo anticonformista Adolf
Loos feorizzava una espansione urbana fatta
di piccoli lotti di edilizia individuale prefe-
rendola alla macroarchitettura collettiva.
Caduti o verificatisi impraticabili gli assunti
teorici e sociali della Architettura Moderna,
assistiamo invece ad una volgarizzazione e
contaminazione dei suoi stilemi linguistici
che, entrati nel circolo del consumo insieme
ad altri codici, subiscono un « trattamento »
che & la matrice formale dell’'ambiente con-
lemporaneo,

Il termine « post-modernismo » in architetiu-
ra tenta di mettere ordine critico a questi
fenomeni, ma si riferisce ancora und volta
alla pratica del progetto colto ¢ si configura
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come una classificazione a posteriori. Non  della Citta ». A dispetto del titolo il libretto,
rimuove invece i malintesi sulla natura ideo- quasi tutto di immagini raccolte nei sobbor-
logica del progetto. L'architetto o il designer ghi di Barcellona e secondo un taglio antro-
continuano ad elaborare nuove stilematiche pologico, restituiva |"immagine di una cultura
ignorando i processi paralleli di creativitd di  popolare assolutamente priva di vernacolari-
massa che incidono sull'ambiente vissuto, th ma pure ricca di invenzioni. Osservando
Quest'ultimo si costruisce non attraverso la  le variazioni nei balconi di un edificio multi-
pratica dell'eccezionale ma attraverso quella piano di edilizia economica, gli autori, senza
della medioerita. La mediocritd dell’ambien-  aristocrazia o populismo, ammettevano che:
te ne decreta quasi sempre l'insignificanza; « ... Queste costruzioni, rappresentative di un
eppure |la mediocrita e la banalitd sono la so-  Ultrarealismo Spagnolo, ci fanno pensare ad
luzione praticabile dall'uomo medio contem- una architettura nella quale la libertd indivi-
poraneo nella costruzione e nel consumo del duale e lordine generale dell’edificio diven-
suo ambiente. Saltata ogni barriera tra codici  gono compatibili... (e dove)... una architettu-
culturali di piccole comunith urbane o rura- ra di grande volgarita si adatta a tutto un in-
li legate ad altri procedimenti del «fare» sieme di coraggiosi nonsense ».

¢ del « comunicare », la cultura di massa si Queste soluzioni riguardano certamente un
aggrega su questo livello medio prive di sto- universo vasto fatto di episodi limitati ma si-
ria, di luogo, e di erosmi, ma non privo di  gnificativi; probabilmente non superano, ver-
vitaliti., Parlare di universo banale e di de- 50 l'esterno, la soglia della casa, del bar o
sign della mediocritd non significa esprime- del grande magazzino e qualche protesi di
re un giudizio negativo, arredo automobilistico; manifestano invece
Alberto Savinio nella sua Nuova Enciclope- tutta la loro varietd nell'interno o nell’ester-
dia riporta un giudizio di Giacomo Leopar- no della propria abitazione, compreso il ter-
di sulla lingua francese come lingua della reno che la circonda e i recinti che la divi-
« mediocrith » e aggiunge: « .. Questa con- dono da quelle altrui.

siderazione non va presa come biasimo ma A causa della limitatezza di spazio la cultu-
come lode. Lingua della mediocrita significa ra popolare dell’abitare contemporaneo (il Ba-
lingua della vita che nella sua vastith & me- nale) & sovraccarica di segni e superficiale;
diocre. lo aspetto che anche la lingua no- riguarda pilt la pelle e la superficie che le
stra diventi la lingua della ‘mediocritd’... strutture generali,

Perché fine della lingua non & di esprimere  Date queste caraiteristiche 'ambiente banale
in maniera aulica o estetistica poche idee, pud essere classificato come « non appariscen-
limitate, obbligate, ambigue quando non ad- te ». E questo & sufficiente ad escludere ogni
dirittura false, ma di farsi strumento preci- equivoco tra banalith e Kitsch, Quest'ultimo
so, duttile, inappariscente... ». Savinio parla anzi ha la vocazione contraria, e ciod quella
naturalmente di una lingua come strumen- di apparire e di voler apparire al di [a delle
to espressivo di una cultura in divenire, ma  proprie [orze, [orzando i codici culturali. La
anche 'ambiente, 'interno, la casa, 'archi- banalith ha invece una vocazione antiartisti-
tettura sono strumenti, veicoli di comporta- ca. Non tende alla rivelazione dell'eccezio-
menti culturali e di comunicazione di massa nale, né all'exploit della intelligenza, luogo
in continua trasformazione. topico dell’'opera d'arte. Rispetto all’arte e
In senso linguistico il banale ammette la ci- alle sue manifestazioni, la banalitd & neutra-
tazione, |'incongruenza, l'inautenticita e I'in-  le e distratta; non soffre dei complessi di in-
completezza; il suo apparire non & l'esito di  Fferiorita che fanno esplodere il Kitsch, ma
di upa norma stilistica, ma il risultate di un  semmai tende all’appiattimento dei valori, al-
atteggiamento tollerante ed antiercico rispet- lo spianamento degli eccessi. Si pud conside-
to alle norme. Corrisponde ai miti di una rare il suo compito primo la consumazione
classe-non-classe che & la piccola borghesia, senza drammi di ogni forma di cultura con-
una classe non appariscente. Un repertorio temporanea. In questo senso & inclusiva e su-
analitico di questo tipo di manufatti fu pub- perficiale, domestica e riposante.

blicato nel 1975 dal gruppo spagnolo dello La banalith come forma culturale del consu-
Studio PER: si intitolava « Arquitectura v mo tende alla riproduzione di modelli desun-
lagrimas — documenti di architettura popo- i da altre cullure, ma ne scarica | valori. A

Foto di Ettore Sottsass

o Casa a Kanchipuram, India
lare Catalana 1975, per un museo di storia 4 nessuno interessa avere in casa la Gioconda S i e




né il tappeto cmese. Interessa seminai poter
dire di essere stati al Louvre per vedere la
« vera » Gloconda (alirae Gioconda) simile a
quella riprodotta sul proprio cuscino. Nella
Banalitdh non ¢'¢ rimpianto per una cultura
non accessibile, né tensione verso una cultu-
ra propria autonoma ¢ diversa; ¢ invece
I'uso selvaggio ma non provocatorio di un
vocabolario eclettico, polimorfo ed indecen-
te. La vita di Orietta Berti ¢ la Divina Com-
media stanno insieme senza problemi sullo
scaffale di laminato plastico finto legno.
Nell'vmiverso Banale una cultura ed una in-
formazione fatta di digesti, di notizie indiret-
e e di qualith simulate, non verilicabili di-
rettamente, hanno fatto perdere qualsiasi cri-
terio di attribuzione di qualith basato sulla
w originalitd ». Leggendo « Espresso » e « Pa-
norama » potete parlare i sociologia espri-
mendo giudizi senza aver mai letto un testo
di zociologia.

LLa banalith & una condizione permancnte
anche nel consumo di cultura. Quest'ultima,
a rigore, dovrebbe essere solo soggetta alla
produzione € non al consunio, o comungue
non al solo consumo. L'aspirazione idealisti-
ca all'assoluto qualitative ¢ l'opposto del-
I"aspirazione piccolo-borghese alla banalita.
La banalizzazione & la condizione inevitabi-
le di consumo di una cultura da parte di una
massa che non 1'ha prodotta ma che ne @&
comungue la destinataria. Questa condizio-
ne di squilibrio tra produzione di valori-mes-
saggi-oggeti ¢ il loro consumo mette in crisi
il principio stesso di realtd. Jean Baudrillard
afferma che nella civilta dei consumi, che

tende ad esserc qualitativamente uniforme sul
pianeta, le forme culturali del consumo pre-
valgono sulla realta singola degli oggetti con-
sumati moltiplicandone il principio di realta
e creando una condizione di ambipuith ¢ di
iperrealta. L'iperrealtd delle merci. L'univer-
s0 banale possiede guesta tensione verso 1%
perrealth delle merci: in esso ambiente, ar-
chitetiura, oggetti, sono innanzitutio merce,
I'esperienza stessa vieme livellata da questa
condizione di inaulenticita, Ma questa condi-
zione ¢ reale.
Aflermare la necessiti, come progettisti, di
analizzare 'universo banale & lorse un para-
dosso. Nasce come alto provocatorio rispetio
ad una cultura dell'architettura ¢ del design
stagnante, moralistica, presuntuosa, isolata,
populista ed aristocratica, che non sa supe-
rare la cadula dej suoi miti razionali, Rispei-
to al cammino ormai cieco delle avanguardic
¢ alla retorica del non-progetto, la proposta
di un Design Banale & un atto polemico per
riconnettere la progettazione di beni strumen-
tali alle loro condizioni d'uso reale.
Tra il linguaggio consapevole di un'dlite ¢ le
innocue devianze del Kitsch ¢¢ una fascia
intermedia, vasta ed articolata, nella quale si
manifesta l'estetica del banale, 1'architettura
come « puro fatto », il non vissuto quotidia-
no. Una progettazione consapevole non pud
permettersi di ignorarle. In questa attenzione
non ¢t resa di [ronte alla cultura di massa
piccolo-borghese ma la speranza di assume-
re la quantitd del reale come qualitd univer-
salmente comprensibile.

Franco Raggi

Alessandro Mendini, Paola Navone, Daniela Puppa, Franco Raggi, redesign di
spremiagrumi, mostra L'oggetto Banale, Biennale di Venezia-architettura, 1980

Alessandro Mendini, Pacla Navone, Daniela Puppa, Franco Raggi, redesign di lampada
da tavolo cinese, mostra L'oggetto Banale, Biennale di Venezia-architettura, 1980
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Proponiamoci un obiettivo che sembra as-
surde: quello, cicg, di otienere in un progei-
to il « massimo possibile del cattivo gusio =,
come dire il minimo possibile di gqualita este-
tica. Cerchiamo di raggiungere gquesto obiet-
tivo antiercico applicando tecniche ¢ metodi
rigorosi, critici e raffinati, una sorta di amo-
rale, impossibile qualitd alla rovescia. Pen-
siamo, per esempio, di progettare una casa.
Possiamo allora introdurre nel nosiro proget-
to una serie di regole, stilemi, forme ¢ mate-
riali tratti e elaborati razionalmente dall'infi-
nito mondo della « fantasia banale » tipica
dell'vomo di massa. A modo suo, |'obiettivo
¢ rivoluzionario: infatti la tradizione retorica
e sostanza del progetto, l'ideclogia del Movi-
mento Moderno cui nessun progettista bor-
ghese (¢ anche rivoluzionario) viene meno, &
quella che lo vuole elitario e demiurgico nei
confronti di un fruitore da elevare all'uso di
ung casa supponente e paternalistica, da edu-
care alla comprensione di una casa ¢he non
gli appartiene intellettualmente. Con il pro-
posito che ¢f siamo dati, invece, l'operazio-
ne & opposta.

Qui il progettista tentn di rilevare e assem-
blare delle regole a dei criteri tratti dalla real-
th i quel « quotidiano oggeituale » che gid
appartiene di fatto al mondo piceolo borghe-
se, quella realtd infinita degli oggetti di serie
e dei bisogni cosi come 1i ha selezionati, or-
ganizzati, e indirettamente elaborati e voluti
I"'vomo di massa. L'uvomo di massa, cui va at-
iribuits una sensibilith creativa che rifiuta la
prima delle due cas¢ — quella del progetti-
sta ‘borghese — e invece fa sua la seconda
— quella di un eventusale ipotetico proget-
tista piccolo borghese —. Proseguendo nel
nostro assurdo obiettivo, applichiamo allora
certe norme traite dall’analisi del kitsch: co-
me 'uso spregiudicato dei materiali finiti (ti-
pico il marmo), P'uso romantico dei materia-
i naturali (la fioriera in corteccia d’albera),
'aberrazione dimensionale (finestre in minia-
tura), 1"accostamente stridente di colori, ma-
teriali ¢ forme (rosa accanto al marrone, fer-
ro accanto al tessuto, forme geometriche visi-
bilmente errate), la retorica della tradizion

¢ del dinamismo (base della casa in sasso,
camino aerodinamico), |'estraniamento dei si-
gnificati (soggiorni che sembrano taverne), la
ridondanza delle quantith (eccesso di balco-
ni). eccetera. Applichiamo anche con cura le
norme edilizie correnti, gli standards usuali
dei manuali dell’architetto ¢ del geometra, ¢
pure il mediocre mercato degli elementi edi-
lizi industrializzati presenti nei cataloghi edi-
li. Componiamo accortamente un concentra-
to iperrealista con tali complicati ingredienti
¢ la nostrda casa risulterd come una spe-
cie di crostaceo, i cui pezzi e il cui insie-
me saranno polemicamente incoerenti, A-
vremo cosi raggiunto quel massimo di cathi-
vo gusto che ci eravamo prefissati, avendo
gettato a mare tutta la prassi e | valori tra-
mandati dell’accademia e dal nostro classico
background culturale di architetti.
Lo stile raggiunto nel progettare la « casa
banale », la casa come souvenir di se stessa,
sard cinicamente caolico, esuberante, iconico,
psicologico, impotente e pessimista: ma sar
anche lo stile non violento della « coscienza
infelice », tipica di quell'vomo di massa che
sa di non potere pitt perseguire il miraggio
proletario. Sard accettato dalla sua fantasia
perché in pratica prodotto da essa stessa
{e solo interpretato dal progettista), e po-
trit essere recuperato all’estetica elitaria pro-
prio perché ne postula la negazione. La co-
scienza della impossibilith di una ipotesi
estetica estesa alla massa conduce alla for-
mulazione dell'ipotesi opposta, quella antie-
stetica. A questo modo la progettazione ba-
nale ¢ la amoralith stilistica possono essere
intese come pensiero rivoluzienario. Esse dan-
no luogo, Infatti, a una radicale inversione
di tendenza nel concepire il progetto, perché
rappresentano |'accettazione non consenzien-
te, coraggiosa e contraddittoria, delle condi-
zioni concrete e limitate della realtd, dove
ogni cosa, atto ¢ progetto contiene un vin
colo finito ¢ determinato, & la risonanza ba-
nale di un trascendente non operabile e inac-
cessibile.

Alessandro. Mendini

Imterno di chiesa wic
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Centrotavola, Fontana Arte, 1958

Gino Sarfatti, lampada da soffitto, 1954

Erberte Carboni, composizioni nucleari, 1952 ico Parisi, poltrona in giunco, 1953

Gino Sarfatti, lampada, 1951
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Enrico Castiglioni, Luigi Crespi, Carlo Fontana, Eugenio Pran-
dina, Luciano Sangiorgi, padiglione, Busto Arsizio, 1952

Leonardo Ricei, villa, 1957 Vas: in ceramica, Lavenia, 1950




Sedie a Flagstaff, U.5.A

Franco Raggi: Dovremmo chiarire come na-
sce il concetto di « banale » come chiave di
lettura e che senso ha come ipotesi di pro-
getto.

Alessandro Mendini: lo ritengo di potermi
occupare del banale considerandole una ri-
cerca positiva anziché come fatto storicamen-
te negativo Per esempio applicando all'archi-
tettura il concetto di banale si pud fare una
serie di utili osservazioni. L'architettura col-
ta, intellettualistica e di carattere accademico
& oggi in una crisi di identitd compositiva e
disciplinare. E incapace di svilupparsi con-
cettualmente, e di moltiplicarsi, cioé di quan-
tificarsi, quando le necessitd da ideologico-di-
mostrative si trasformano in necessitd di quan-
titd edilizia. Allora, data questa impasse di-
sciplinare, un metodo & quello di uscire dal-
la disciplina e andare in campi altrui a cer-
care di vedere che cosa succede se si inne-
sta la disciplina architettonica in altri terre-
ni. Ecco, il tentativo di un eventuale propo-
sta compositiva per una « Architettura Bana-
le » & questo: ribaltare in toto una situazio-
ne e andare alla ricerca di novita per la di-
sciplina architettonica nell’edilizia di quanti-

Fote Eftoee 5‘3"(&'}5":‘

ta, tipica della realtd costruttiva diffusa. L'e-
dilizia intellettuale, ciog I'architettura, & quel-
la piccolissima quantitd che storicamente ha
avuto capacita di riflesso tali da determinare

* la massa edilizia generalizzata. Ora questo ri-

flesso, questa direzione dall’alto verso il bas-
s0, € in crisi, non esiste pitt, Allora si pud
cercare di partire all’'opposto, dal basso, dal-
la quantith e vedere se attraverso di essa si
risolve il problema compositivo nell’architet-
tura oggi.

Raggi: A differenza del kitsch, si pud dire
che il banale non & un dato linguistico, o co-
munque non & una interpretazione della real-
ta attraverso un codice di valori linguistici,
verificandone lo stravolgimento, Il kitsch &
una chiave di lettura ancora estetico sociolo-
gica, perché cerca di valutare un oggetto in
funzione del corretto o scorretto uso di ele-
menti formali stilistici, visibili nell'oggetto.
Per esempio un candelabro che invece di es-
sere soltanto un candelabro ha dentro un sac-
co di fronzoli messi male, o le lampadine a
forma di fiamma o che so io, & un concetto
di « gusto ». Invece la ricerca nei confronti
dell'universo banale diventa una specie di

Mure con inferriata

rilevamento, un comportamento di indagine,
rispetto all’'uso che si fa dell’ambiente quo-
tidiano, delle cose, dei linguaggi, degli stili.
Mendini: 11 banale & un concetto cinico, ma
sano e realistico, che mette in relazione di-
retta ¢ positiva 1'vomo medio, di massa, con
la produzione di massa, quella che lui de-
termina e vuole, al di 14 di coercizioni di ca-
rattere intellettualistico, al di 1a di quel ter-
rorismo culturale che fra l'altro ha congegna-
to la parola kitsch come fatio deteriore. Per-
ché non & dimostrato che il prodotto di mas-
sa sia un prodotto deteriore, questo & una
specie di assunto della cultura d'tlite che ha
sempre avuto riserve contro 'applicazione ge-
neralizzata e semplificata di una stilematica
banale.

Raggi: E contro la volgarizzazione che & im-
plicita nel consumo. In realtdi poi questo
consumo diventa ['unico rapporto possibile
tra cultura reale e cultura ufficiale. La cultu-
ra ufficiale elabora schemi di valore, gerar-
chie, progetti, che la cultura reale banalizza,
ciod trasforma in una popolazione di oggetti
o di fatti che non hanno pit il significato ori-
ginale, ne hanno un'altre che non & né me-
glio né peggio.

Mendini: Sono scarichi ideologicamente.

Tommaso Trini: 11 banale & una caduta di

straordinarietd, di eccezionalita, di intelligen-

Foto Attilie Mina

za. L'arte moderna, per esempio, & costituita
da una seriec di momenti <pici dell'inteliigen-
za, che perd hanno saputo attirare anche il
banale e la stupiditd stessa. Cid che pud ap-
parire stupido, a differenza dell’arte classica,
il moderno lo ha assimilato come momento di
ricerca: sicuramente il collage all'inizio del
secolo, quando si attaccavano dei pezzettini
di carta colorata con la colla su di un quadro,
¢ un desideric di stupiditd. E il dadaismo &
stato la glorificazione di cid che era stupido,
anche se per provocazione, naturalmente. Ar-
tisti neo-dada come Ben Vautier sono molto
attenti, con angoscia talora, all’artista stupi-
do, ai momenti stupidi del loro lavoro. Per-
ché? Perché si & di fronte ad un grande tra-
collo di ideali, di concetti, di categorie, e al-
lora ci si ripara nel rovescio dell'intelligenza
fallita, in quella saggezza soccombente che &
la cosiddetta cultura popolare. Tu dicevi in
un tuo scritto che il banale & un’equivalen-
za dello status piccolo-borghese. Perd il pic-
colo-borghese non & soltanto pill una classe,
ma & una condizione generalizzata e genera-
lizzabile; vale in guanto & un piccolo gra-
nello di un grosso sistema. Cosi tu dici la
casa del geometra: ma la casa del geométra
¢ un’architettura banale in quanto infrastrut-
turale, in quanto partecipe della democratiz-
zazione, della scolarizzazione della specula-
zione edilizia, del cattivo gusto, della deca-




denza di una classe; mentre la singola casa
fatta da Wright ha valore in quanto & sin-
golaritd, archetipo, eccezionalitd e intelligen-
za. A me interessérebbe capire meglio per-
ché si continua a pensare che lintelligenza
sono le avanguardic ¢ la stupidith la massa,
e perché & vero invece il contrario, e quan-
do ¢ perché queste equivalenze si invertono
di segno.

Mendini: Ma vedi, w parli di piccolo bor-
ghese come condizione che ormai & superata
dal fatto che praticamente tutti oggl sono
« Piccolo Borghesi », e 1'astrazione del « Pro-
letariato » & superata. Perd se ci riferiamo al-
la cultura dell'architettura e del progetto si
propone ancora 1'ipotesi di quel proletariato
che non esiste pit. In gquesto momento ¢ un
vomo di massa che & molto pill complesso
di quel proletario inteso come concezione i-
deale. Allora parfare di piccolo borghese e
di architettura piccolo borghese all'interno
della nostra cultura di architetti ¢ un atto de-
cisamente polemico. Fra l'altro mette in po-
sizione dubbia tutta una serie di assiomi che
fino ad ora sono stati dei tabit che non si po-
tevane toccare. Uno di essi & la speculazio-
ne edilizia: se adesso volessi fare oun pro-
getio dimostrativo, tenderai a fare una casa
di speculazione ¢ non una casa del popole,
o un municipio, o un ospedale.

Raggi: Ecco, si pud anche dire che questa
idea di analizzare i] banale parte da una con-
siderazione, la mancanza di un destinatario
certo del messaggio della cultura architetto-
nica, o di quella artistica o anche della cul-
tura dell'immagine in generale. Alla fine del
secolo scorso il destinatario dell’architettura
colta ¢ra una borghesia ben riconoscibile, sa-
na, che deteneva un potere, lo sapeva mano-
vrare, credeva in valori rispetto ai quali agi-
va facendo anche degli errori, ma comunque
agiva. OUggi quesio destinatario & assoluta-
mente pitl vago, pill composito, con radici
culturali anche sconosciute. La cultura oggi
& molto pill frammentaria e cosi pure i suoi
artefici e i suol consumatori. Oggi proporre
una casa popolare & proporre una soluzione
formale ¢ d'uso che non & accettata affatto,
nei termini del « come vorrebbe wvivere la
gente » o degli oggetti che usa, dal destina-
tario ipotetico che se non & il mitico prole-
lario & « i lavoratori ». La reazione si verifi-
ca quando, dividendo e suddividendo la com-
mittenza (il villino unifamiliare & una ¢om

mittenza suddivisa) si legittima il consumo di
una cultura che non & ufficiale, la cultura di-
ciamo « banale », che prende stimoli da tut-
te le parti, mitizza determinati fatti che so.
no i materiali nobili o un decorativismo a-
stratto degli anni 40,50, li mette insieme sen-
za una sintassi, ¢ fa un'operazione « sua » in
cui si riesce finalmente ad identificare. Tutto
questo ¢ esattamente all’opposto delle opera-
zioni di azzeramento linguistico e spaziale
che propone l'architettura colta.

Mendini: In effetti & vero. Nella contrappo-
sizione fra stupiditd e intelligenza (la grossa
manipolazione che la massa fa sulla stilema-
tica colta, ad esempio | geometri che rifan-
no e moltiplicano Albini o Gardella) anche
sul plano estetico ¢i pud essere un errore. Nel
senso che la massa pud con la qualithd di co-
s¢ che riclabora esprimere il suo vero auto-
nomo tipo di creativith, E quella famosa de-
lega di creativitd, non delegata, anche se [or-
mulata in modo indiretto. che finora si &
teso attribuire alla massa con dei mezzi che
si sono dimostrati inefficaci, come quello mi-
stificante della partecipazione. La realtd, ad-
dirittura anche guella merceologica, dimostra
che la massa ha una potenza creativa: basta
cominciare a considerare gli oggetti banali
come oggetti che possone essere studiati an-
che esteticamente.

Trini: Ho detto prima che nell’arte d'avan-
guardia di questo secolo si & avuto il massimo
di intelligenza ¢ insieme il massimo di stu-
pidita: vedi Duchamp. Perché? Probabilmen-
te, la stupiditd o la banalizzazione funziona-
no come metro di verifica ¢ di critica, Se-
condo me, la stesso avviene nella cultura del-
la piccola borghesia. Larchitettura banale,
che ¢ diffusione ¢ insieme crisi delle propo-
ste del Movimento Moderno, pud essere con-
siderata come verifica ¢ giudizio da parte di
una classe verso le sue avanguardie?

Raggi: Credo che sia un comportamenio le-
gato anche alla prevalenza de!l'universo del-
le merci e di witi | suoi comportamenti: un
umiverso dove witto viene scambiato, acqui-
stato in funzione di un apparirc oltre che di
un usare. Né la casa né il libro o il parlare
sfuggono a questo, Questo universo ¢ la sua
cultura si sviluppano in un rapporio di cau-
sa-effetto esponenziale. 1 periodi storici pre-
cedenti hanno richiesto secoli per arrivare al
lore sviluppo, mentre noi viviamo in un pe
riodo in cui in 30 anni vi sone stati muta-

Alessandro Mendini, redesign di contenitore per detersivo esposto
nella sezione Banaldesign della mostra Forum Design, Linz, 1980




menti di mode culturali, di modi di vita, di
modi di produzione della cultura materiale,
incredibilmente pit veloci.

Mendini: E tutto molto legato al problema
della quantitd. L'architettura che & stata co-
struita dagli inizi fino all’800 non & tanta
quanto ¢ quella che & stata costruita negli
ultimi 100 anni.

Trini: Negli ultimi 100 anni i profeti dell'ar-
chitettura hanno operato nella coscienza di
questa moltiplicazione della quantita nel tem-
po? Oppure si pud dire che, bene o male
che sia, 'architettura dei geometri non & al-
tro che il giusto destino meritato dai grandi
architetti?

Raggi: Hanno operato nell'utopia che fosse
controllabile questa crescita quantitativa, at-
traverso delle scelte molte rigorose di pia-
ne, di linguaggio.

Mendini: Per esempio |'assunto ideologico, di
Gropius, che & uno dei fondamenti di quesia
situazione, era evidentemente positive. Gli &

Bruno Gregori, redesign di maniglia,
Forum Design, Linz, 18980

successo quello che & successo a Leonardo
quando gli hanno trasformato la Gieconda in
stampe da collocare in ogni soggiorno o in
ogni corridoio o sugli asciugamani. 5i & sca-
ricato ideologicamente e si & ritorto su se
stesso come un boomerang. Mon c'é paralle-
lismo fra la moltiplicazione dei quadri di
Cezanne, ¢ la moltiplicazione speculatrice
delle case di Gropius in ogni periferia del
mondo?

Trini: No. Perché chiungue abbia un minimo
di desiderio, il Leonardo o il Cezanne se lo
va a vedere al museo, dove ne ritrova la fon-
damentale oscurita e ricchezza.

Mendini: Ma anche il quartiere originale di
Gropius vai in Germania a vederlo.

Trini: Pud darsi. Ma il quartiere di Gropius
aveva gia come intenzione quello di essere
moltiplicato bene, non era nato come un uni-
cum, E oggi che cos’® quel quartiere? Anco-

,ra un modello?

Raggi: A me questa idea del banale & nata

®

Alessandro Mendini, redesign di sifone per
selz, Forum Design, Linz, 1980
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Studio Alchymia, Alessandro Mendini, pro-
getto per Alexander de Rome, Parigi, 1980
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pre un fatto molto lento, complesso e buro-
cratico. Ci sono delle attivita intellettuali pid
agili, che mi pare portino verifiche nella di-
rezioni in cui ora noi ¢i si muove per l'ar-
chitettura banale. Una & quella della fotogra-
fia: la macchina fotografica messa nelle ma-
ni di chiunque, trasforma questa massa di
persone in osservatori acuti di situazioni che
loro registrano. Anche sul piano poetico, se-
condo me. Oppure la Fernanda Pivano che
adesso in una rubrica di un giornale ad alta
tiratura, raccoglie e seleziona poesie di chiun-
que, che le arrivano da dovungue ¢ che so-
no la dimostrazione di una sensibilita visiva
¢ poetica che arriva dal basso.

Rapgi: Pud corrispondere al lavoro fatto da
Balestrini, usando in poesia quello che trova
scritto ¢ deito nei giornali?

Mendini: No, non direi, il caso di Balestrini
& invece molto intellettuale. Pud cssere che
lo faccia simile noi quando da architetti de-
cidiamo di progettare in modo banale. Allora
facciamo dell'iperrealismo sul banale, ciog lo
rendiamo cosciente.

Sarebbe comungque molto ineressante che in
ogni caso la banalitd diventasse cosciente di
se stessa, a tutti 1 livelli: cosi la banalita di-

vedendo una serie di immagini di apparta-
menti di classi sociali molto diverse dove, a
parte il caso massimo e il caso minimo, si ve-
rifica una sostanziale omogeneitd, un livella-
mento, uno scaricamento di senso. Allora &
nata l'idea di lavorare sulla elaborazione di
questi linguaggi, sulla loro presenza reale.
sulla lore distanza dai modelli, sulla loro
creativita.

Trini: Questo @ interessante. Perché non con-
siderare il sostanziale azzeramento, il livella-
mento, la riduzione dell’architettura, che pro-
vengono da tutte le classi sociali, come un
prodotto molto sofisticato di un'epoca tecno-
logica, in cui, probabilmente, noi continuia-
mo a guardare le cose con filtri che non fun-
zionano pin?

Raggi: Perd gli strumenti delegati a parlar-
ne, ad esempio le riviste d'arredamento o di
architettura, non raccolgono questi dati e non
si pongono la verifica del reale come campo
di lavoro. Si continua a lavorare su delle
ipotesi astratte, elitarie e stupide.

Mendini: La disciplina architettonica ¢ una
delle pit tradizionali, delle pii retrograde,
delle pit viscide, forse anche per motivi di
carattere pratico, perché la costruzione & sem-

venterebbe un grosso valore anche di caral-
tere etico e polemico.

Trini: lo ritengo che la banalitd in quanti-
ti sia cosciente di se slessa come tale.
Raggi: lo, trovandomi di frome al paesaggio
reale, posso reagire in due modi: o lo igno-
to ¢ mi rifugio in una produzione consolato-
ria i progetti, di idee, di cose che ipotizza-
no una qualita, secondo un codice autono-
mo; o ne accelto l'esistenza come [atto, ¢ al-
lora non posso pid proporre dei valori ¢ dei
modelli sapendo che non sono poi quelli che
guesto paesaggio veale riuscird a consuma-
re. lo ci sento proprio qualcosa di agghiac-
viante, ¢ come progettista vorrei calarmi i
dentro ¢ tentare di mettermi in sinlonia con
questi meceanismi non raxionalizzandoli ma
ragionandoci sopra.

Mendini: In tutta questa cosa c'¢ il solito vi-
zio: noi si fa un colloquio all'interno di per-
song di cultura, quella borghese a cui noi ap-
parteniamo. Perd ¢'¢ un faro fondamentale
per colore che si oceupano d’ambiente ¢ di
progettarione dell’ambiente: & crollato il mi-
to della wiopin di una creativith « diretta »
del proletariato. Questa creativith, di milion
di persone eterogenee come classe, ciot di
piccolo borghesi, non pud essere s¢ non una
creativith « indiretta . 1l metodo della « Par-
tecipazione » si & dimostralo un meccanismo
demagogico inceppato: nel modo canonico di
condurre la cultura ¢ la progetiazione, ¢'¢
sempre un vettore che da un vertice & sceso
a ventaglio verso coloro destinati ad assorbi-
re. Ora tutte quelle frecee che arrivano dal
hasso, non da un proletario ipoletico, ma du
una realti umana cclettica, sono la novitd piit
interessante,

Raggi: Invece di pensare per strati alti ¢ bas-
si, io penso ad una sfera di vettori che si
mucvono in tutte le direzioni. Sostanzialmen-
te allora non €& progresso, ¢ evoluzione.
Trini: Abbiamo individuato una area che ¢
ricca di possibilita d'indagine, 1l problema @&
ora di riuscire ad e¢saminarla con una me-
todologia non limitata da esperienze di tipo
tradizionale ¢ modernista.

Mendini: Mentre i tentativi storiei di prole-
tarizzare lu culiura architetionica, quelli ap-
partenenti al Movimento Moderno, hanno ca-
rattere neorealista (vedi § villaggi di Quaro-
ni o di De Carlo) quelle che propongo inve-
ce ¢ un atto che sgancia dal moralismo del
Movimento Moderno. E una dichiarazione
dello stato di cinismo della societd contem-

poranea fondata sulla merce, e poi anche una
dichiarazione, una presa di coscienza altret-
tanto cinica della sostanziale « falsita » del
progetto di oggi. Ogni progetto, in qualsia-
si modo tu lo tratti, & contraddittorio con la
sua veritd ed @ sostanzialmenie falso.

Raggi: Va chiarito forse che ¢ falso come
« valore culturale », & solo un mezzo.
Mendini; Come vuoi, Comungue falso rispet-
to al fatto di credergli profondamente sul pia-
no morale.

Raggi: Falso rispetio alla delega che un pro-
gettista si prende rispetto ad una societa.
Mendini: Formulo un paradosso: Gropius ha
creduto in un progetto che non era quello in
cui credevalui. Perché ha ipotizzato un tipo
di casa, e se n'%t realizzata un'altra ad cssa
opposta, con i mezzi che lui ha provocato,
Raggi: E un po’ la scelta se voler far parte
della storia della cultura o della storia tout
court: nel secondo caso ¢ molto meno defi-
nita, 1 immergi in una silvazione dove la
lua identita la devi perdere abbastanza, Se
invece lavori sulla storia della cultura, allora
puci ragionare per ismi, per movimenti e sei
sempre molto sicuro di quello che fai.
Trini: Non c€ vero cinismo nel tentativo
che fate di verificare sul banale che cosa ha
determinato un crollo. Non & cinismo quello
di avvicinarsi alla banalizzazione dei grandi
progetii.

Raggi: Si, non & cinico nel momento in cul
si riconosce che esiste una cultura popolare
con dei eonnotati che sono quelli del folelore
industriale moderno tanto per dargli un nome.
Mendini: Per la verith nel parlare di architet-
tura banale, nel tirare fuori | problemi di
una stilematica rilevata dallo stato di Tauo
della massa cdilizia e degli oggetti, noi “ci
muoviamo all'interno di un mondo culturale
che & quello dell’architettura, ¢ dialoghiamo
solo con certi personaggi. E un teatro di bu-
rattini che hanno una loro logica, per cui se
parlo di « cinismo » magari dico una parola
shagliata, perd trove degli interlocutori che
mi capiscono, so di esserc in una posizione
rispetto ad altre posizioni, Se parlo di archi-
tettura banale o addirittura di rilevamento di
piante di edifici da copiare in pieno dai geo-
metri, evidentemente compio un atto di pole-
mica interna ad una disciplina stagnante.

Alessandro Mendini
Franco Raggl
Tommaso Trini







Alessandro Mendini, redesign di credenze, 1978
Studio Alchymia, pianta per 'arredamentio degli uffici Audience, Milano, 1979
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Studio Alchymia, ingresso dell'istituto di bellezza Razzo, Verona, 1979
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Alessandro Mendini, Pacla Mavone, Daniela Puppa, Franco Ragagi,
scena per Ebdomero, Magazzini Criminali Productions, Firenze, 1979

Alessandro Mendini, redesign di pianta

Bruno Gregori, gabbia per canarino,
grassa, Forum Design, Linz, 1980

Forum Design, Linz, 1980
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Le piante e i fiori artificiali realizzati in pla-
stica si possono paragonare alle statue di ce-
ra del musco di madame Tussauds: sono la
rappresentazione iperrealista, 1'imitazione ci-
nica e perfetta di esseri viventi, in questo ca-
so di una catalogazione cosi aperta di pian-
te ornamentali, sempre-verdi, fiori e [rutia,
da permettere al produttore di progettare es-
senze ¢ forme addirittura al di 1a del vero,
quasi fosse un dio. Eseguite con perizia da
falsario o da alchimista, & impossibile distin-
guerle da quelle originali, essendo 1l loro a-
spetto indiscutibilmente preciso a quello del-
le piante reali. 1l loro carattere & quello di
essere la copia identica, il « tale e quale »
del vero, cosi come la staiua di cera non de-
ve essere né la caricatura né ['interpretazio-
ne artistica del soggetio, ma & destinata a to-
glierci la morbosa curiosita di vedere da vi,

cino e perfino di toccare la regina Elisabel
ta, Albert Einstein o Liza Minnelli.

La tradizione del fiore finto come elemento
di decorazione & antica, in passato furono
usati i materiali pit vari, basta ricordare le
applicazioni nella modisteria, nei festoni del
rinascimento, i fiori in vetro soffiato o in fer-
ro battuto, fino alle pagine speciali per la
fabbricazione dei fiori in stoffa nell’enciclo-
pedia di Diderot e d’Alembert. Sfogliare og-
gi un catalogo di piante artificiali ¢ come
scorrere quello di una serra di lusso: la se-
lezione & di tipo botanico, sofisticata, con la
nomenclatura esatta delle essenze, va dalle
pit fini piante da appartamento a rari albe-
relli da frutto, ai salici piangenti in versione
primaverile o autunnale, a palme nane o di
notevole grandezza, a papiri aranci e cedri,
fino al virtuosismo degli innesti surrealisti
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Andrea Branzi, Arduino Cantafora, Bruno Gregori, Giorgio Grego-
ri, Alessandro Guerriero, plastico di architettura banale esposto
nella sezione Banaldesign della mostra Forum_ Design, Linz, 18980
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Alessandro Mendini, redesign su sedie Colombo, Ponti, Rietveld, Mackintosh, 1978

dal manuale Disegno Edile di Arturo Roversi

Gandﬂl“mm in montagna,
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Motta Grill

Addio progetto retorico: la vita scorre in
modo antiercico e amorale. Addio progetto
di gusto: la qualita si ottiene solo alla rove-
scia. Addio progetto intelletiuale: la rivolu-
zione consiste nella banalitd della fantasia.
Addio progetto d'élite: il quotidiano appar-
tiene al piccolo borghese. Addio progetto coe-
rente: per metodo bisogna essere incoerenti.
Addio progetto della casa: essa ¢ solo un
souvenir di se stessa. Addio progetto trascen-
dente: ogni oggetto & la risonanza banale di
ipotesi lontane e inaccessibili.

Addio progetto autentico: qualsiasi realta &
autenticamente finta. Addio progetto costrui-
to: costruire vuole dire distruggere. Addio
progetto ideologico: all'vomo cinico vanno
fatte architetture non impegnative.

Addio progetto stilematico: tutio & eclettico,
stabilizzato, indifferente, consunto per sem-
pre. Addio progetto drammatico: lo stile di
domani & rilassato e accattivante. Addio pro-
getto specialistico: la massa conosce da sola
quello che le piace. Addio progetio capolavo-
ro: la merce & tutta quantith. Addio proget-
o vero: il processo di falsitd & inarrestabi-
le. Addio progetto vivo: il clima del futuro
¢ freddo e obitoriale.

Addio progetto programma: il bene del ter-
ritoric sta nel suo caos estenuante. Addio
progetto fondato sul criterio spaziale: la
psiche ¢ in agguato ¢ chiede colori e deco-
ri. Addio progetto di ricerca: ogni dato ¢ in-
certo ¢ inattendibile, quando la vita & finta-
mente vissuta. Addio progetto proletario: il
solo progetto concepibile & la morte del pro-
getto borghese. Addio progetio istituzionale:
esso ¢ stasi, ordine ¢ geometria, invece che
movimento, frammento e particolarita.
Addio progetto industriale: esso divide le
persone in chi fabbrica e in chi usa gli og-
getti. Addio progetto universale: i progett
sono tanti quanti sono gli vomini. Addio pro-
getto universitario: perché la forza del pro-
getto ¢ in mano all'uomo di massa. Addio
progetto come novith: il nuovo non esiste
ma tutto & styling e redesign. Addio proget-

o significante: perché l'epoca ¢ di passag-
gio, la coscienza ¢ infelice e noi siamo pro-
gettisti di frontiera. Addio progetto con co-
lori violenti: il rosa & il colore pit bello.
Addio progetto sentimentale: perché ogni ar-
chitettura contiene un terrorista. Addio pro-
getto di avanguardia: l'epoca & finita perché
I'avanguardia ¢ generalizzata e diifusa. Ad-
dio progetto come arte: larchitettura ¢ u-
n'arte minore. Addio progetto utopistico: il
benessere crea manierismo e nuova normali-
th. Addio progetto a tesi: ogni messaggio &
giustamente aleatorio. Addio progetto politi-
co: la forma non modifica il mondo. Addio
progetto ecologico: perché prevale l'illogico
e arrivano la paura, la guerra e 'apocalissi.
Addio progetto di partecipazione: perché vi-
viamo alienati e immobili nelle nostre stan-
ze. Addio progetto di concentrazione: per-
ché l'energia dell'immagine esplode in modo
volgare. Addio progetto di te stesso: consa-
pevole che ti & negato il futuro ti distrug-
gerai nell’ambiguita. Addio progetto geome-
trico: bisogna decorare informalmente inve-
ce che progettare. Addio progetto morale:
nulla & dovuto a nessuno perché non occor-
re raggiungere nulla. Addio progetto di so-
pravvivenza: il problema del lavoro & ineli-
minabile e contraddice la vita. Addio proget-
to maschile: l'architetto del futuro & erma-
frodita. Addio progetto didattico: una scuo-
la che si rispetti non & fatta di muri. Addio
progetto artigianale: la mano dell’'uomo & uno
strumento artofizzato, Addio progetto rituale:
un tempo pieno di robots trasmette altre no-
vita,

Addio progetto infantile: il bambino € un a-
dulto di piccole dimensioni. Addio progetto
antropologico: lo zaino del vagabondo & vuo-
to ¢ la natura & fatta a quadretti. Addio pro-
getto urbanistico: accumuleresti sul territorio
solo immondizia e ricchezza.

Addio al progetto « in generale »: sopra al
progetto vince la vita.

Alessandro Mendini



Alessandro Mendini, disegni per caffettiere e teiere, 1980
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Qual ¢ l'immagine dell'ambiente contemporaneo?

Sicuramenie una immagine « nonmoderna », dove predomina l'ovvio, l'inautentico, il falso, il
banale. La progetiazione colta ¢ il Design la ignorano; eppure questa immagine ¢ I'espres-
sione di una cultura di massa composita ed intermedia. Una cultura fatta e consumata con
piacere dall’'vomo medio.

Attraverso un processo di banalizzazione la cultura piccolo borghese si riappropria delle ar-
ti ¢ si arreda un universo a « sua » misura,

Il progettista oggi non pud non tenerne conto. Quesio libro, realizzato in occasione della mo-
sira « L'oggerto banale » alla Biennale di Venezia, Architettura, 1980, prevede la banalita
come dato del progetto, documenta alcune situazioni reali di ambiente banale ed ipotizza
provocatoriamente la riduzione del design a redesign, a cosmesi creativa.



